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RESUMEN

Esta ponencia propone un recorrido por algunos muo® en la obra de Paul
Ricoeur, atendiendo a la nocion de variaciones imaivas, en su version de esquemas
narrativos. En tanto suma de actividades sintétiogse regulan los contenidos
irreductibles de la experiencia, las variacionesagimativas son uno de los mejores
ejemplos de lo que se conoce como “filosofia xef&¢ en Paul Ricoeur.

De acuerdo a sus aplicaciones, o especificamentip@lde casos de aplicacion de los
esquemas narrativos, esta ponencia atendera trdsitésnfundamentales: el tiempo, la
identidad y la interaccion humana. De este modo,esiidiaran respectivamente las
distancias entre un tiempo vivido y un tiempo cdégico, entre la identidad cognitiva y la
identidad personal. Finalmente, y como un aportiicm, se discutiran los limites que
Ricoeur impone a la narracion en su aplicacion a pwoblemas de la interaccién social, y
su potencial contribucion a la ética.
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ABSTRACT

This paper proposes a walk through the work of Haigbeur, attending to the notion
of imaginative variations, in its version of narrg schemas. Imaginative variations are
one of the best examples of the so-called reflepivdosophy because they are the
aggregation of synthetic activities that produceta@ regulations on the experience’s
irreducible contents.

According to narrative schema’s explanations, sjeadly to the type of cases the
apply to, this paper will focus on three fundamérgpaces: time, identity and human
interaction. In some way, this paper will exploreetdifference between lived and
cosmological time, and between cognitive and peisatentity. Finally, in the way of a
critic contribution, this paper will delve into theonstraints imposed by Ricoeur to
narrative in its applicability to social interactioproblems and in its potential contribution
to ethics.
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La filosofia de Paul Ricoeur ha estado desde sienngcrita en el marco de una “toma
de posicion” que podemos llamar “filosofia refleXiv Una posicion reflexiva implica
muchas cosas. En el caso de Ricoeur, el ejercigioedonciliacion de adversarios no
dispuestos al didlogo; la no aprehensiéon inmedietser y los objetos de la experiencia en
actos del pensamiento; y el rodeo de toda compgnerdel mundo y la subjetividad por
medio de la interpretacion de los simbolos.

En este trabajo nos centraremos en uno de los osatentrales de la obra de Ricoeur,
si pensamos en ella como una filosofia reflexivatrata de lagariaciones imaginativas
nocion en la confluyen varias de las tematicasdgdr.

Podemos decir, por ahora, dos cosas acerca de lsaqulas/ariaciones imaginativas
Primero, que son el producto limitado de una sistgssegundo, que es ésta una sintesis



mixta entre dos tipos de actividades distintasnBigiué es lo que en ellas se sintetiza? Y
¢cudles son estas actividades sintetizadoras?

La respuesta a estas preguntas nos conduce abrdela tradicibn de pensamiento
conocida filosofia trascendental. Las variaciomeaginativas nos brindan representaciones
de los actos que “toman juntos” la multiplicidad Ide acontecimientos empiricos y los
unifican en totalidades que, de este modo, resuitatigibles. Nos encontramos frente al
famoso “tercer término” de la critica kantianapaknte entre las dos grandes actividades
sintetizadoras de la experiencia: sensibilidadtgreimiento.

En la primera Critica kantiana, las relacionesesasitos dos troncos de la racionalidad,
se encuentran inscritas en una doctrina trasceasiddat juicio: como son posibles los
juicios mediante los cuales podemos pensar logodati (el caso), en cuanto contenido en
lo universal (la regla). Los casos son posiblesigsaa las formas puras de la sensibilidad,
tiempo y espacio, las cuales brindan la materitoda sintesis. Pero dicho material debe
ser subsumido bajo las reglas o conceptos, sircdeses es imposible la objetividad,
requisito de toda experiencia.

Para que esto sea posible, al interior de unaofil@srascendental, es necesario que la
regla que proporciona el entendimiento, anticipg ¢asos, sea de alguna manera, su
productora. Para ello deben estaticadosde antemano los casos posibles a los cuales se
les puede aplicar la regla que los constituye. gfgér de antemano? Porque los casos
empiricos, como tales, comprenden una variabilidéwita imposible de determinar en su
simple acontecer en la experiencia.

Esta tarea dendicar a priori los casos a los que es posible aplicar las reglas o
conceptos, concierne al “tercer término”, conocodmno imaginacion. Entregada a esta
tarea, la imaginacion produce lo que se llaman exags. Por esquemas no debemos
entender una imagen concreta de los objetos (¢astis cuales vamos a aplicar las reglas,
pues seria ésta una actividagosteriorj sino un procedimiento general de la imaginacion
para la generacion de imagenes. A qué se refieng Ksatrictamente, con estos esquemas,
ha sido materia de innumerables discusiones en ebedgesis de las filosofias

trascendentales.



Lo cierto es que, frente a esta espontaneidadrtitgpale la racionalidad, se tejen
inmensas dudas, en especial referidas a la omnipatede la anticipacion del
entendimiento sobre la sensibilidad, y el servigi® a ello presta la imaginacion. La
pregunta es simple ¢ precede siempre la reglacasos?

Pues bien, la experiencia en su dimension cotidiesgtrae a colacién constantes
situaciones, en las cuales pareciera que son lssscks que desbordan cualquier
anticipacion de una legislaciéon trascendental.usw| puede pensarse en ocasiones, que al
detalle de la particularidad de los casos se qmorelera una creciente variabilidad
normativa.

La misma obra posterior de Kant parece tener entawesta diversidad de lo dado v,
en un particular giro que podria inscribirse dentte lo que Ricoeur llama la
“fenomenologia implicita del kantismo”, introduce & Critica del juicio los juicios
reflexionantesdiferentes a lodeterminantegiue dominan la primera Critica.

Los juicios reflexionanteson el resultado de una sintesis sobre el darsesdsasos
sin que se cuente con una regla que los anticipeske singular movimiento de la critica
kantiana, se pone a las reglas, por vez primeraonm un antecedente, sino como algo
qgue hay que buscar en la multiplicidad empiricaddhms decir que los conceptos, las
categorias, me son dadas, y debo salir a buseanlas acaecer del mundo. Bien, a esta
busqueda, a esta demanda de orden en la inconmabitisiad de lo dado, la llamamos
reflexion.

La posicion reflexiva de Ricoeur, en lo que atafiesuanocion de variaciones
imaginativas, guarda relacion con este nuevo pecddl juicio. Diremos, siguiendo lo
anterior, las razones por las que consideramasxredl a la filosofia de Ricoeur:

Primero, porque reconoce, casi de modo militanteréductible e inconmensurable de
toda experiencia, ante todo intento de configuraciérmativa. Segundo, porque dada
dicha irreductibilidad, la biusqueda de unidad, lsdueda de sentido, bajo un tipo de
ordenamiento del material de la experiencia, es raismo tiempo, una actividad tan
necesaria como falible, es una empresa que jaers égisegurado un final exitoso, a pesar

de que no podemos evadirla.



Cuando la filosofia de Ricoeur ingresa en el pldeb estudio del discurso, este
desbordamiento del acontecer de lo empirico fremtéa regla pretendida para su
comprension, se conoce conexcedente de sentidy se expresa en la nocién de
innovacion semanticaLa innovacion semantica concierne a las variasotel discurso
gue no solo evidencian dicho desbordamiento en astespondencia con la realidad
efectiva, sino que invocan una nueva legislaci@sga capaz de sintetizarlo.

La responsabilidad de dicha actividad recae demeava imaginacion, pero ya no en
su vertiente de subordinacion a la espontaneidaendendimiento, sino que ahora, aunque
operando bajo reglas, le corresponde la tarea gleride reglas inéditas cuando aquel no
puede anticiparse.

La innovacion semantica, en tanto producto de Eginacion, devela en el plano del
discurso, sus procedimientos. Ricoeur describeodichceder como percibir lo semejante:
acercar términos que alejados al principio, aparg@eéximos de pronfo Para el caso, se
trata del intento de acercar ciertos conceptospames de anticipar cualquier intuicion, a
una variabilidad de casos que desbordan nuestrpreasion. Dichos conceptos seran por
lo general, conceptos trascendentes a la expaijeit@as con las cuales no podemos
emparejar ninguna situacion comun, de modo inmedfdtora, buscar dichos conceptos o
reglas, es una actividad que no exige una reafinaefectiva de las sintesis anheladas,
como si, en algin momento llegaramos a tener ptamdianza en la inefabilidad de
nuestras reglas obtenidas. Mas bien, la busquenatsgializa en la creacién de productos
en la cultura que tengan la capacidad de sugetiodiconceptos o ideas trascendentes. La
imaginacién, en este caso, no provoca sintesisngspeEas sino creativas. Ricoeur sigue
llamando a dichos productos, esquemas, pero puestosl plano del discurso, tales
esquemas son creaciones textuales que objetivaspetto de nuestra complejidad vital
socorrida por cierta estrategia “legal” o compuwaiti

Podemos definir, resumiendo, a las variaciones imatigas, como productos del
ejercicio de la reflexion que, en sucesivas sistesstablecen conexiones entre la
multiplicidad de lo contenido en experiencias @saly unas anheladas reglas ausentes,
mediante la creacién de esquemas que se objetivanceltura.

1 P. RicoeurTiempo y narraciénMadrid. Siglo XXI. 1998. p. 32



Volvamos, ahora, a la definicion tradicional dattividad sintética de la imaginacion:
consiste ésta en indicar los casos a los que dési@agplicar las reglas o conceptos. Bien,
entonces, cuando hablamos de variaciones imagasativos preguntamos ¢a qué aplicamos
qué? La respuesta de Ricoeur seria: a las distpggdejidades que nos presenta la
experiencia humana, dada su patente irreductidilida

Esta ponencia intentara mostrar, a partir de lqggessas narrativos, en tanto uno de los
mas paradigmaticos ejemplos de variacion imagiaasus distintos casos de aplicacién.
Constara de tres partes:

En primer lugar, la aplicacion de los esquemasatiaos a las aporias sobre el tiempo;
en segundo lugar, y subordinado al primero, lacapion de los esquemas narrativos a las
aporias sobre la identidad. Por ultimo, y ya com@piorte critico, se discutiran los limites
gue Ricoeur impone a los esquemas narrativos cussttata de su aplicacion a las aporias

de la intersubjetividad.

I

Al hablar de esquemas narrativos lo primero quehels hacer es preguntarnos, si son
esquemas, ¢ cudl es su funcion mediadora y quéisinalizan? Por esquemas narrativos
nos referimos a la realizacion de lo que llamamamas o relatos. Las tramas tienen la
particularidad de integrar en una historia una iplididad de incidentes, acontecimientos y
peripecias. Muchos acontecimientos heterogéneosnayor parentesco entre si son de
pronto unificados en una historia que les brindgaide. Por el momento, esta es su primera
funcion sintética. Pero ¢de donde toman las héstolos acontecimientos que las
constituyen? Es aqui donde las narraciones, edi@hdiomo esquemas, develan su
asombroso proceder: la actividad sintética de kuemas narrativos tienen como su
material a sintetizar, nada menos @aeiones humanas

La formula de definicion de dicho proceder es tomadr Ricoeur de ld&@oética
aristotélica. Se enuncia comamesis praxeQ% imitacion de la accion. Del mismo modo
como hemos excluido a la imaginacion creadora dmrtzediata espontaneidad de las
facultades trascendentales, aqui debemos olvidateda imitacion en sentido platonico

como copia fiel e inmediata de la realidad, undicgple lo idéntico. Lanimesis praxeos



es, en realidad, una actividad creadora, una acqig®m produce acciones bajo una
disposicién especial Esta actividad creadora implica una sugestivaci@h intencional de
interdependencia entre su proceder y aquello godupe. Podemos decir, la accion
descrita en el genitivpraxeoses el correlato intencional de una noesis pracieha
noesis esta encarnada en un sujeto que narraacatlé configura un mundo posible de
actuaciones

Decimos, entonces, que la sintesis efectuada emsgunema narrativo, entre una
actividad configurante y una heterogeneidad desdutionanos, tiene como resultado, como
variacion: un mundo posible de la accién. Estaidadlnos lleva a una conclusion obligada
gue no debemos perder de vista: mas alla de lastdssutilidades que puedan ofrecer los
relatos, su aplicacién concreta, en tanto esqueatpagllo que indican las variaciones
imaginativas de la narracion, como los casos acl@des buscamos una configuracion
especial, son problemas en el ambito de lo préactico

Esto nos lleva a pensar en las mediaciones querge fentre los términos de una
teoria de la accion y la teoria narrativa sugepmiaRicoeur. En primer lugar, hay que tener
en cuenta que para imitar la accion hay que tem&rcomprension previa de aquello en lo
que consiste el obrar humano: su semantica, sidadasimbolica y su temporalidad.a
literatura nos muestra constantemente ejemplos deiaciones sobre esta
“precomprension”, sin embargo, dichas variaciongesran sobre invariables o cualidades
de la accion que se mantienen en el tiempo. Esfoisgportante para entender la tarea de
busqueda de reglas que hacen los esquemas narddam Ricoeur esta blsqueda de
nuevas reglas que transforman las estructurasekegaistentes en todo relato se da en el
campo de las estrategias compositivas por partautiet.

Pues bien, miremos cuéales son las mediaciones iadasc Como habiamos dicho, la
trama media entre acontecimientos individuales ¥istoria tomada como un todo. El
conjunto de actividades, costumbres y habitos gadizamos diariamente suelen pasar
desapercibidos hasta que no los reunimos en utw@iaison sentido. Por otro lado, dicha

2 |bid., p. 85
3 Ibid., p. 86
41bid., p. 123



reunion no es simplemente una sucesion 0 enumara@ocosas que pasan, Sino que
ademas debe haber un orden inteligible que focaliggivilegie unos acontecimientos
sobre otros

Ya en una conjuncién mas directa con una teoria decion, los esquemas narrativos
sintetizan los términos que comprende su esferaamtiza: agentes, fines, medios,
interacciones, circunstancias. Debemos contarriastpara responder a preguntas del tipo
¢quién fue? ¢ De qué modo? ¢, Con quién? ¢ En quéstanaias? ¢En qué orden?

Por otro lado, los actos suelen dividirse en aqgeetirdinarios que obedecen a una
l6gica causal y que se dan en sucesion constamie,tfas del otro”; y aquellos otros que
develan dramaticamente su contingencia, los galpeertuna o azar. Para los relatos, los
hechos significativos que provocan giros dramat&da sucesion de los acontecimientos
son, por asi decirlo, su esencia, pero dichos sedbben disponerse en un ordenamiento
previo compuesto de acciones ordinarias. Esta @mgitariedad en los grados de
significacion de las acciones es también compeadiad las tramas.

Igualmente, las acciones provocan efectos de coérpastemor en otros que las
observan. Las tramas también sirven de entes nwdmckntre aquellos agentes que
provocan determinadas acciones y los pacientetagseifren.

Lo que estas sintesis develan es un profundo biata comprension previa y en la
comprension tedrica de la accion humana. Este Batmanifiesta en la distancia que hay
entre la contingencia y lo imprevisible de las aneb vividas respecto de una semantica, y
sobretodo, de una légica de la accion.

Ricoeur anuncia que ese hiato esta instalado pertastente perplejidad que suscita la
dimensiéon temporal de la existencia humana. Sts tesihcipal es que los esquemas
narrativos asumen estas aporias de la temporatmad los casos especificos a los cuales
deben su aplicacion. La solucién que presentargetida por Ricoeur como una solucion
poética, no especulativa, no tiene por meta dgmuesta cabal y exhaustiva a dichas
aporias, sino mas bien hacerla productivas paadariencia.

Explicitamente, el hiato en la accion humana itscen el tiempo se da entre la

objetivacion de un tiempo cosmolégico, y el tiemipoomenoldgico o tiempo de las

5 Ibid., p. 131



vivencias. Mientras el primero regula un ordenamoieamtural de las acciones mediante
dispositivos como la periodicidad de los movimisnfganetarios, el calendario o la
cronologia que representan los dias, horas, mirusegundos; el segundo se debate entre
las diferencias de atencion entre las vivenciaagasy aquellas que intentamos anticipar.

No nos extenderemos en las versiones y actualizesiprevias de esta aporética,
minuciosamente descritas en la cuarta parteTiémpo y narraci6h Tan sélo nos
centraremos en el modo como opera la narraciougliaqggue resuelve.

Si la narracion es un modelo de solucion a la apdd la experiencia temporal,
entonces debe ser capaz de sugerir la regla qupenosta encontrar una imagen posible
del tiempo. Como dijimos, esa regla es en un camieim principio de composicion.
Ricoeur, en su prefiada lectura d@teticaaristotélica parece encontrarla, aunque advierte
gue dicha estrategia compositiva se halla ancladaextualmente en la necesidad de
definir la tragedia y que otros géneros y formastgriores pueden subvertirla. En todo
caso, admitiendo su maleabilidad, Ricoeur nuncaddrgara estos principios compositivos,
y a partir de ellos estatuira los limites de susacanes en los ambitos de la identidad, la
ética y la interaccion.

Pues bien, la regla compositiva de la que veninaddahdo se enuncia como el juego
de laconcordancia / discordancida trama debe mostrar lo aparentemente discardant
como si fuera totalmente concordante. La nociénateordancia es extraida directamente
de laPoéticg con tres rasgos caracteristicos: totalidad, pldny extensién apropiada.
Recordemos la definicion aristotélica, “nuestraistess que la tragedia consiste en la
representacion de una accion llevada hasta sunérgeieiag, que forma un toddfleg y
tiene cierta extensiomegethop (50b, 23-25). Por totalidad debemos entender el heeho d
gue la narracion cuente con principio, medio y Bor plenitud, damos por sentado que los
actos narrados se encaminan a un fin o proyectodgben cumplir. Por extension,
finalmente, damos una medida a la duracion de dielstos, circunscritos en el sentido de
la propia obra

6 Ibid., pp. 641-775
7 Ibid., p.92



La discordancia se puede definir como todo aqugleamenaza la concordancia de la
trama. Nos referimos con ello a los eventos inesjoe 0 sorprendentes, aquellas cosas que
generan tension y deseo de cumplimiento por pafteedtor. En laPoéticadichos eventos
estan comprendidos entre aquellos que provocamrpasitemor, y todos aquellos que
implican un paso de la dicha al infortuhio

Tras estas dos definiciones, Ricoeur se centraoequé se considera el fenémeno
central de la accion tragica. El cambimetabol@¢. ElI cambio, segun la interpretacion
ricoeuriana es lo que muestra como concordantéstmiancia. Para Ricoeur este es un
componente universalizable de la tragedia a cualghistoria, en donde lo insensato
amenace lo sensato.

Bien ¢ por qué es esta regla la solucion poétidasdaporias sobre el tiempo? Diremos
brevemente, y sin querer agotar las mdltiples axigjue este descubrimiento tiene en
Ricoeur que, el juego de tmncordancia / discordancias un anélogo de las dimensiones
cosmoldgicas y fenomenolégicas de la temporalidagtetizadas en un esquema que
pretende ser una imagen humana del tiempo.

La concordancia constituye la dimensién episodedadnarracion. Por ella el tiempo
es representado de forma lineal: varios episodasrganizan en serie permitiendo afadir
un “entonces-y-entonces”, ademas de un “y asi sazeente®.

La discordancia, por otro lado, llama la atenciéhre el tiempo vivido. Caben aqui
todas las contingencias e imprevistos que surgermealio de actos reflexivos como la
remembranza o la expectativa. Se tienen en cue#aekperiencias que provocan
distensiones en la percepcion del tiempo, talesoctos deseos, las frustraciones, los

proyectos de vida, y las distintas manifestacial®esemperamento en los personajes.

El siguiente conjunto de aporias al que se aplicaresquemas narrativos como una
posible solucion, son los problemas con la compdande la nocién de identidad. En el

marco de una teoria de la accion la pregunta pidelgidad se formula del siguiente modo

8 Ibid., p. 98
? Ibid., p. 134



¢,COMo es posible la adscripcion de la accion aysata? El modo de responder consistira
en especificar la red de conceptos que pertenegea semantica y una légica de la accion:
“accion”, “motivacion”, “situacion”, “agente”. Estaed cobra sentido en relaciones
tipificables “agente-accion” o “agente-intencidsggun se responda a las preguntas ¢de
quién es la accién? ¢ A quién pertenece la acciop@@en lo ha hecho, de acuerdo a qué
motivos?° Las respuestas que tradicionalmente se han dadd nearco de una légica o de
una semantica de la accion, respecto a término® garsona o agente, no han tenido en
cuenta que “la persona de la que se habla, qugeateadel cual depende la accién, tienen
una historia, son su propia histor{a”

Se revive aqui un problema anélogo subsidiarioadeaporias que hemos venido
comentando. La tarea de Ricoeur sera ahora dabifldad y una aplicacibn mas concreta
a la regla cohesionante de la narracion: la comemid/discordancia. El nuevo ambito de
aplicacion seran los infructuosos intentos de d#fin de la nocion de identidad. Ricoeur,
recoge la “historia” semantica de la identidadamntipologias de la identidad llamadam
y la identidadpse

El tipo de identidad que Ricoeur llandem es un modelo de identidad de origen
cognitivo totalmente atemporal. Cobija realizac®isemanticas de la identidad, como la
identidad numérica, la identidad cualitativa, laritidad como continuidad ininterrumpida

y la identidad como permanencia en el tiempo.

La identidad numéricae sucede cuando “de dos veces que ocurre unaesigaada
por un nombre invariable en el lenguaje ordinad®;imos que no constituyen dos cosas
diferentes sino «una sola y la misma co$a»ftlentidad se asocia directamente con el
verbo identificar, que seria la operacion de recenta misma cosa dos veces weces.
Conjunta a la identidad numérica esténtidad cualitativaque se rige por el criterio de

semejanza segun rasgos comunes extremos entreoslas ¢ dos estados de la misma

°p . RicoeurEl discurso de la acciémMadrid. Ed. Catedra.1988. p. 59-71.
P RicoeurSi mismo como otrddadrid. Siglo XXI. 1996p. 106-107.
21bid., p.110



cosd>. Pero las grandes distancias temporales puedem fae se pierdan totalmente los
rasgos visibles de semejanza, e igualmente podenseer una cosa como la misma. Es el
caso, por ejemplo de la transformaciéon de una el arbol, o de un nifio en anciano.
Por lo tanto, se debe insertar un tercer nivelgpréa el de ladentidad como continuidad
ininterrumpida“entre el primero y el ultimo estadio del desaoale lo que consideramos
el mismo individuo** Por dltimo, una continuidad ininterrumpida suparme nicleo o
estructura invariable, que funciona como sistenmabioatorio (aquel al que se le pueden
afadir o sustraer partes sin cambiar su funciomdgmiesencial). A esta estructura
invariable pertenece ldentidad como permanencia en el tiemplomas fuerte que pueda

darse, segln Ricoeur, bajo el manto dieldon'™.

Concluida esta enumeracion de las tipologias dedatidad que ofrecen distintas
ontologias, para Ricoeur es claro que hablar deidetidad personal sometida a las
variaciones del tiempo, solo puede hacerse desa@structura mucho mas dinamica que

la que muestran la identidad numérica y la permzaem el tiempo.

Esta estructura la encuentra en los actos comypasitle los textos narrativos. Estos
actos singulares permiten el paso desde la idehtidalo mismo, a una identidad ds}

mismgq es decir, a una identidad adquirida medianteflaxion y el examen personal.

Es aqui cuando surge el modelo de identidad norabrathoipseidadque se sitla
como el polo dialéctico opuesto a la identidad micagy como el lugar predominante de
la identidad personal. Lapseidad s6lo se da en actos reflexivos que tematizan
constantemente las multiples variaciones a los sgugen sometidos todos los tipos de
identidad, es decir, todas las variantes a la ptagiquién soy?con la constante amenaza

de las contingencias temporales.

Esta distincién es esencial a la hora de poneeflaxién sobre la identidad en una
dimensién ética. Nada de lo consignado como idadtieémes estrictamente determinante

de la identidad ética. Al responder a la preg@daién?en términos de responsabilidad

3 bid., p.110
“bid., p.111
®bid., p.111



moral, no se alude, por ejemplo, a ese “alguieré qoincide con determinadas huellas
digitales, ni tan poco a los rasgos del caractgados por determinadas costumbres
adquiridas. Responder a esta pregunta significarhkc revision de una vida vivida,
confrontandola con la palabra empefiada, con logpraomisos adquiridos, de modo que
pueda decir “pueden contar conmigo”. Pero hal@arida vivida, implica incluir una serie
heterogénea de practicas cotidianas, oficios, giegdanes de vida, etc. El Unico
mecanismo para concentrar la vida méas all4 deasgos substanciales deittem es la
distension de dichos rasgos y de los acontecinseqte los rodean en forma de relato.
Construir el relato de mi vida es configurar mintiéad de forma narrativa. A este

resultado lo llama Ricoeur, siguiendo a MacIntgréunidad narrativa de una vidd”

Pero ¢como es el procedimiento de aplicacion degla compositiva de la narracion

al paso de la identidademal ipse?

En términos generales, se realiza cuando traslasitamgintesis de lo heterogéneo en
los acontecimientos narrados al nivel de los pejesn En muchas narraciones, lo que
obtenemos al comienzo como descripcion de un pajesoson rasgos de su caracter. En
ciertas novelas policiacas, varios de estos rasgosconomizan y se van ofreciendo
paulatinamente al lector, hasta hacer visiblesgoa los rasgos fundamentales por los que
identificamos, por ejemplo, al asesino. Sin embaggte tipo de identificacion que da
forma alcaracter, dice muy poco de la vida del personaje, si dichegos no son “puestos
en trama”, es decir, si no se intercalan o sonymadde las acciones que hacen avanzar el
relato, tales como encuentros y desencuentrogysflde pensamiento, interpolaciones,

dialogos significativos, etc.

Ahora, lo particular del acto configurante de aguet “narra” es que, al sintetizar las
acciones individuales, los incidentes de la hiatoen una unidad que para Ricoeur es de
caracter temporal, existe la posibilidad “imagivatide concluir o de cerrar las historias, y
brindar una especie de sentido completo a lasidsetgs personales. De este modo, la

identidad narrativa esta en relacion con la “tdediinteligible” de la trama.

18 Si mismo como otrep. cit.,p.113



Lo que podemos ver en esto es que, a partir deegiea compositivase pretende dar
una imagen o contenido a pnincipio regulador en la practicaSe ve aqui plenamente al
esquematismo en su matiz reflexivo. Doy cuerpo a ulea, en este caso la idea de
integridad moral, con el material heterogéneo enego de las acciones de mi vida puestas
en trama. Asi, la trama como umatalidad inteligible producida por la imaginacion

creadora, se vuelve un andlogo dimtagridad ética

Con esto, Ricoeur asume una serie de presupuestts mharracion que él mismo
reconoce como problematicos, especificamente paoaitlad narrativa de una viden
tanto pilar de la identidad ética. La analogia ieoeur pretende establecer entre una
totalidad inteligible y unaintegridad éticabrinda un lugar privilegiado a la identidad
narrativa, en la tipologia de identidades que hepnesentado hasta aqui, pues sustrae las
evaluaciones morales de la mera identificacién itivgn digamos “detectivesca” del
agente con su accién. Pero, a un mismo tiempo,esguna serie de nuevas
complicaciones, en cuanto, las variaciones imagesmta las que esta sujeta la narracion,
puedan “jugar” con las identidades de los perssnhagsta el punto de volver imposible

cualquier tipo de adscripcion de las accioneset@sijcon vidas cabalmente vividas.

Lo que mas preocupa a Ricoeur, desde que destaibiteglas de composicion que
rigen las tramas hasta la aplicacién concretaicl®od esquemas a los problemas de la
identidad personal, es que los procesos de inn@vaciltural puedan llegar a convertir en
superfluas dichas reglas, y por ende, dar por texda, la vigencia de las tramas acabadas
en el conjunto de la tradicion. Ricoeur se refiegpecialmente a las constantes
experimentaciones formales de la novela y el cudrdoconsecuencia mas dramética de
ello seria el que la idea de integridad persort® yidas verdaderamente vividas, dejara de
ser importante para el conjunto de la sociedad,oy ende, dejara de reflejarse
miméticamente en sus productos narrativos. Ricomg brinda ciertos casos limite

tomados de la ciencia ficcién, que pueden dardejelde jugar aleatoriamente con la



nocion de identidad en el espacio de los labodarientificos: transplantes de cerebro,
pérdidas de la memoria, suplantacién de cuerpod’.et

Nuestra opinion, a partir de ahora, es que el biadatalidad inteligible / integridad
ética, sirve y seguira sirviendo, en tanto variadibaginativa aplicada al problema de las
aporias sobre el tiempo y la identidad personatp p® puede hipostatizarse como
condicion de posibilidad de la totalidad de losuesgas narrativos. Lo que queremos
afirmar con esto, es que la rigueza damliaesis praxegses decir de la narracion en
general, no puede someterse al imperio de unasieasiaciones: aquella que cred la regla
de laconcordancia / discordancig la nocion de cierre narrativo, las cuales fireite
estan contextualmente situadas en el modelo cllteala tragedia como la concibe
Aristoteles.

Esta preocupacion, si seguimos el curso de lo g@meol entendido hasta aqui por
variaciones imaginativas, no tiene que ver simphlemeon la pertinencia formal de
determinada regla compositiva. A lo que atafie naeftda es a los posibles casos de
aplicacion que se dejan de lado cuando se hippstatia regla creada. En el caso de
Ricoeur, ese residuo inabarcado, esa region denemds no contemplada, es nada menos

gue toda una serie de problemas en el ambito ékecka

Para Ricoeur, la narracion sélo entra en la dindensie la ética, a través de la
representacion de la integralidad y plenitud declEon humana. Esta decision se ve mucho
mas clara erCaminos de reconocimientdéa capacidad narrativa, una entre un haz de
capacidades humanas, se forja bajo las insufigserae la identidadlem y su paso a la
identidad ipse pero cuando esta identidad conseguida se ve aawmgor otro, su
contenido pierde la unidad proyectada y, entorieise replegarse sobre si misma. “Es en
la prueba de la confrontacion con otro, ya se watein individuo o de una colectividad,
donde la identidad narrativa revela su fragilidad”

bid., pp.136-138
8 p. RicoeurCaminos del reconocimientadrid. Trotta. 2005. p. 114



Nosotros diremos, la identidad narrativa tal veegropno la narracion en tanto
variacion imaginativa, pues aquella, en tanto opmire el dmbito de la interaccion

humana, debe estar proveyéndonos constantemerggudaciones nuevas.

Los cambios epocales que contienen el otofio dendietedos valores y la emergencia
de otros, implican “actos de desicion” con replanteentos dramaticos en las convicciones
personales. Estos actos pueden verse encarnadtistiatos personajes literarios. Tal le
sucede al Principe Fabrizio &h Gatopardg quien, al pactar el matrimonio de su hijo con
una familia de la naciente burguesia, se da cuprano puede postergar, en el marco de
irrupcion del espiritu republicano de la unificatigaribaldiana, el modelo de sucesion
dinastica y la idolatria del fideicomiso. Esto Aesomo consecuencia subsidiaria, el acto de
reflexion consciente por parte del Principe de tmuetiempo ha terminado”, en lo que
concierne a Ididelidad a si mismoAhora, mediante un tipo de decision que considero

esencialmente moral, debe disponerse a interaobuda nueva Sicilia.

Encontramos un ejemplo parecido en la pelital&ran llusion Situada en un campo
de prisioneros aleman, durante la Gran Guerra,figstélama la atencion sobre como las
barreras sociales prevalecen sobre las frontere®nades. Mientras que los oficiales
alemanes y franceses pueden compartir en una missa los manjares a los que esta
acostumbrada su clase social, se exige a los sut@dt la fidelidad a un estado-nacion
como motor de la vida integral. La “ilusion” dedae habla la pelicula es la del heroismo
bélico en la defensa de determinadas banderasisAerajue, disfrazado de una “razén o
proyecto vital” esconde un tipo aégnpefio de permanencen los valores que pretenden

sustentar ontologicamente una clase social en deced

Ricoeur enumera una serie de limites de la nama@idsu entrada en la dimension
ética, bajo la égida de la identidad narrativa plegridad en la accion. Nombraremos aqui
s6lo dos de ellos, y explicaremos porque no lossidenamos limites, sino aspectos

constitutivos de la narracion, en tanto esquema:



a) Las nociones de comienzo y fin narrativo nada tiempge ver con la unidad de la
vida'®. Es decir, no podemos decir realmente, cuandeopénuestra vida, ni en
el campo practico podemos cerrar nuestra histonmesjiante un artificio como

“hasta aqui fui integro”.

He aqui en todo su esplendor el presupuesto didamtainteligible llevado a los
procesos de identificacidon de lectores y personajesitor. S6lo porque se ha querido
asimilar la dimensién temporal de la narracion arl@lad narrativa de una vida, no tienen
por qué ser éstas coincidentes. Por supuestoglgape aqui es una concepcion de la ética,
bajo la cual se quiere comprender el fendmeno sledaraciones. La “unidad narrativa de
la vida” de Maclintyre es condicién necesaria par@rbyeccién de la “vida buena”: “Es
preciso que la vida sea recopilada para que puddearse bajo el enfoque de la verdadera
vida. Si mi vida no puede ser aprendida como utaédidad singular, no podré nunca desear

que sea una vida lograda, realiz£8a”

No cabe duda de que los relatos ayuden a la cosiprede lo que llamamos “vidas
realizadas”, “vidas cabalmente vividas”, pero @renciclopedia del mundo de la ficcién
no se agota ahi. Para ello no tenemos que dar lgigmxtremos y perturbadores como los
de la ciencia ficcion. Un escritor como John Cheewabsesionado con los pequefios
dramas matrimoniales en los suburbios neoyorquid@@mos que abre y cierra sus
historias con el planteamiento de un conflicto:irelginario o la consumacion de la
infidelidad, la pérdida de trabajo dphter familias el reconocimiento publico de la
comunidad, etc. Lo interesante es que Cheevesmaspre termina sus relatos poniendo a
sus personajes en el comienzo de una nueva vigla, gonsiguiente, de nuevos pequefios
conflictos, pero siempre, en este sutil cambioggios giros domeésticos, se da un tipo de
aprendizaje moral. Aqui, las transformaciones afirteension axiologica de los personajes,
tienen mucha mas importancia que los exhaustivimeres retrospectivos que sugieren
una “vida verdadera”. La integridad personal, tigoe jugarselas en el finito &mbito de la

cotidianidad, sin exigir conclusion o cierre nakatalguno.

9 Si mismo como otrop. cit.,p. 162
Dbid., p. 162



b) La imbricacion reciproca de historias en la vidal neo es equivalente con la
relacién entre distintas tramas que, en ciertdd@nson inconmensurabfes

Creo que, en virtud de rescatar para la narradiémsno presupuesto ético del punto
anterior, Ricoeur se olvida de uno de sus “lemtgla accion es interaccion. Por mucho
gue la narracion focalice sobre algunas historigersonajes particulares, siempre estara
presente la imbricacion de sus historias con lastd®s. Ricoeur llega a reconocer esto,
sobretodo apoyado en la obra de Wilhelm Schappedado en historiasy se pregunta:
“¢ Cada historia de ficcidn, al hacer enfrentarsesenseno los diferentes destinos de
multiples protagonistas, no ofrece modelos de act@én en los que la imbricacion es
aclarada por la competicién de problemas narrai¥asPor ello nos preguntamos si la
inconmensurabilidad de las tramas, esencial pataléctica deldemy delipse lo es para
la dialéctica de laidentidad/alteridad o, en general, para la constitucion de la
intersubjetividad y las instituciones. E igualmentd al considerar las variaciones
imaginativas de la narracion bajo la composicionreiglas distintas, no obtendremos
rendimientos nuevos en esta nueva dialéctica. ggeaeto, es muy util la revision de los
esquematismos sugeridos en la obra de Northrop Rngomia de la criticaen la cual la
regla compositiva podria enunciarse como el procedito de contrastacion entre un

individuo y su medio natural por un lado, y la condad humana, por offd

Pero incluso, en la idea de diferentes destinos @wdmpeticion de problemas
narrativos, Ricoeur se mantiene en la idea des;ide historias personales completas. Pues
bien, otro caso limite que muestra a la interacd®nidas que no son cabalmente narradas,
nos lo presenta la llamada novela polifénica, ercdal, las acciones condensadas y
dispersas de multiples personajes nos dibujan ysli@microcosmos o universo narrativo,
sin que ninguna de ellas pueda ser concluida. Temam ejemplo patente en la Unica
novela del escritor mexicano Juan José Arrdaderia, en donde lo que se construye es el

tiempo y el espacio de un pueblo, a partir de taes dispersas de sus habitantes en un dia

2 bid., p. 163
2 bid., p. 165 ]
2 N. Frye.Anatomia de la criticaCaracas. Monte Avila. 1991



de feria. No obstante, casi toda la novela es westp en escena de dilemas éticos, que

surgen sobretodo gracias al inacabamiento de $éariais personales.

Habiamos dicho mas arriba que el resultado fundtahéae las sintesis efectuadas por
las variaciones imaginativas de la narracion eranundo posible de la accion. Ademas
recalcamos que dichos resultados implicaban ureardietacion de los casos de aplicacion
hacia el ambito de lo practico. Queremos resaliaraaesta condicion, para decir que, una
vez ganada la comprension de la experiencia tempomnao base de la identidad personal,
los esquemas generados emmlianesis praxeoson ante todo esquemas de la interaccion
humana.

Una afirmacion fuerte al respecto implica debiliter regla de composicién
concordancia/discordancjay su correlato lanidad narrativa de la vida¢ Por qué? Porque
la nocién deunidad narrativa de una vidan apoyo al ideal de la integridad personal, y
condicionada a la dialéctica ddemy del ipse,encuentra su limite, necesariamente, en el

encuentro con el otro.

Muchas de las novelas contemporaneas, escenifitaragcciones ineludibles en el
mundo de la vida, donde los personajes no tiemempid para dar completud a sus propias
historias y tienen que jugarsela en sus decisiom@®les con la poca informacion que
poseen sobre las identidades de sus pares. A om,jl sola entrada en las historias de
otros, mediante la escenificacion de la accion gea la mimesis tiene desde ya una

dimensiodn ética, incluso a despecho de la identidadhtiva.

Quisiera completar esta opinidn respecto de lodimgantos de la narracion en ambitos
distintos a los de la identidad personal, volvieatlalicleo de donde ha surgido la nocion
de variaciones imaginativas, es decir, las sinteat€endentales que generan esquemas en

la Critica kantiana, y la posicion reflexiva de ¢3ar.

Dice Kant en |&Critica de la razén pura



“Sin esquemas de la sensibilidad, los actos detnelithiento sonindeterminados Igualmente
indeterminadaen si misma es lanidad de razéren lo que se refiere a las condiciones bajo lasetjue
entendimiento deberia enlazar sistematicamente@useptos y en lo que concierne al grado hasta el
cual deberia hacerlo. Pero, aunque no pueda fakardaintuicion un esquema correspondiente a la
completa unidad sistematica de todos los concagb®ntendimiento, si puede y tiene que darse un
anélogode tal esquema. Este analogo es la ideand&imumde divisién y unificacion del conocimiento
del entendimiento en un solo principio (...) Consigiiémente, la idea de la razén es el anédlogo de un
esquema de la sensibilidadzRP A 665 B 693",

Puesto en una dimension reflexiva sabemos queeértque darse” dicho analogo de
la unidad sistematica de todos los conceptos dehdimiento, es sometido a prueba e
incluso refutado constantemente en lo irreductildda experiencia y la multiplicidad del
mundo fenoménico. Pero nada nos impide buscaustrdrio y representarlo con la ayuda
gue brinda la imaginacion creadora y su actividemtpctiva. Mas allad de una idea de
unificacion sistemaética, o lo que se llaman obj@ia®s de la razon, Ricoeur aprovecha el
“tercer término” de la sintesis kantiana para naosttomo los humanos fabrican
insistentemente imagenes y procedimientos que pusadleorrerlos en la comprension de
Su propia naturaleza. Para Ricoeur la regla anhejaeé los esquemas narrativos generan
una y otra vez es una que permita unificar la ogeticia y heterogeneidad propia de la
existencia temporal en una historia total, su lomtie es la comprension de la identidad
personal. El yo como sujeto légico que antecedestadis predicados no es mas que una
idea sin objeto posible, y es una necesidad subjeti intentar asirlo mediante la
representacion analdgica y el juicio reflexionamjee busca y construye la regla de su

posibilidad en la inasible multiplicidad de lo dado

Bien, lo que intenta allanar Ricoeur por medio @ Variaciones imaginativas puede
asociarse, en una de sus vertientes, como siendoalogo de lo que Kant llanmatereses
de la razdrrespecto de la posible perfeccion en el conocitoida sus objetos. Solo que en
este caso no se trata de dar contenido a unalidéaeta que complete todos los suefios de
una arquitectura légico-formal. Lo que se tratde$acer productiva la falibilidad humana

en el intento de comprension de su propio horizdatexperiencia.

24|, Kant.Critica de la razén puraMadrid. Alfaguara. 1985. p. 544
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Este giro no hace, sin embargo, queildsreseskantianos se pierdan, y es ahi donde
debemos decir que los esquemas narrativos, conteseapes de lo que sucede en la vida
practica, no configuran solamente el interés detkl autocomprensién personal, sino que
presenta un amplio crisol de todos ioereses de la razry en especial, de aquellos que
son fundamentales para la interaccion. Me refierta aepresentacion misma de las
maximas subjetivas de accién que, sin esta ayudapm sino simples principios formales
en pie de lucha para pasar el test de la univdeghly el tribunal abstracto de la ley.
Ricoeur lo dice claramente @daminos del reconocimient@uando se pregunta por la
supresion de lapseidaden la Critica kantiana: lo que Kant no nos dice'des donde
proceden las maximas y, sin embargo, es aqui deaedpuede esperar la teoria de la

accion®,

Pues bien, lo que hacen los mundos posibles decidnaes socavar mediante mimesis
en la produccion material de las méximas, en ebreie su constante competicion, en su
palpable conflictividad. Por lo tanto, nos poderposguntar: si la narracion en su relacion
con laipseidadnos lleva a invocar plenitud e integridad en latasisingulares, no puede
del mismo modo, y siguiendo otros intereses, sugesi imagenes de la justicia,
imparcialidad, o de la no distorsion en las intei@wes. ¢La imagen de una
“intencionalidad de la vida buena con y para lgeen instituciones justas” no puede ser

interpretada en su caracter mediador por las nanes?

Podemos agregar, por ejemplo, a la solucion poétie las aporéticas de la
temporalidad, ungusticia poética utilizando la feliz expresién de Martha Nussb&um
mediante la cual las narraciones nos provean dgacsiines que ilustren sobre las formas de

regulacion en la construccion de un mundo inteetidigimente compartido.

Esta reflexion llevada al plano del discurso, ttamo sugerencia final y retomando la
nocion deinnovaciéon semanticaque invoca nuevas formas de legislacion sobre los

materiales empiricos, una critica a la autonomimade los géneros discursivos muy

%5 Caminos del reconocimiento op. cji.,162
% M. NussbaumJusticia poética. La imaginacion literaria y la @ightblica Santiago de chile. Andrés Bello.
1995.
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corriente en las discusiones actuales. Creemodaggee ha descubierto Ricoeur en la
inteligibilidad mixta de las variaciones imaginaisy tiene fuertes implicaciones en la
comunicacion, como fendmeno esencial de la int&radcumana. La construccion de la
trama que sintetiza entre el tema, el pensamientagihistorias narradas, y la presentacion
intuitiva de las circunstancias, los caracteressydpisodios, es un analogo contundente

entre elesquematismque media entre entendimiento y sensibilidad.

Por lo tanto, debemos dudar seriamente de lo gdenpos llamar el “esencialismo de
los discursos” que distingue de modo radical ediseursos orientados al entendimiento

(argumentacion) y discursos de la sensibilidaceotafidad.

Mientras que algunos autores como Rorty o Derndantan disolver todo discurso
orientado hacia la verdad, o fundamentado en Bietees de validez, en una confluencia y
choque de narrativas determinadas por la afectivadéa influencia retérica; otros como
Apel, claman porque se distinga claramente entseudio argumentativo y los demas

“discursos”, alegando que en ello se juega la histtel pensamiento filos6fiéd

Nuestra sugerencia es que no se puede asimilarfacion a ninguna de estas dos
posturas. La novela y el cine contemporaneo lo trarebien. Existen relatos construidos,
Unica y exclusivamente a partir de argumentos, cehfitm Doce hombres en pugnéel
mismo modo como los Didlogos platonicos no exastirsin un proceso de configuracion

narrativa.

Esto nos muestra que las narraciones pueden samelate esquemas de la interaccion
comunicativa, brindando contenido a los enunciagles expresan maximas subjetivas de
accion, e invocando, como ideal a sintetizar: sitweges de habla no distorsionadas. Un
analisis de las distintas estrategias compositvak novela y el cine contemporaneo nos
dard ricos ejemplos de ello, pero esto sélo esbf@msgor la riqueza que brinda la

inteligibilidad mixta de las variaciones imaginaisvy una toma de posicion reflexiva.
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